"Dziady" w rezyserii Radoslawa Rychcika, Teatr Nowy w Poznaniu

Istotg arcydzieta sztuki jest jego ponadczasowos$¢. W takim ujeciu ,,Dziady” Adama
Mickiewicza sg niewatpliwie arcydzielem literatury; utworem poruszajacym watki o charakterze
uniwersalnym. Teza ta znajduje potwierdzenie w sztuce teatralnej Radostawa Rychcika, ktora
udowadnia, ze problematyka ,,Dziadow” jest nadal aktualna.

Wspolczesna reinterpretacja ,,Dziadow” jest swego rodzaju pomostem laczacym pokolenia,
kultury, rasy i religie. Motywem spajajacym cale dzielo jest postulat zniesienia podziatow.
O mistrzostwie Radostawa Rychcika $wiadczy umiejetno$¢ ukazania probleméw zawartych
w ,,Dziadach” z perspektywy globalnej. Jak zauwaza Andrzej Stoff: (...)przeznaczeniem literatury
jest ponadnarodowa uniwersalnos¢. Radostaw Rychcik umiejetnie przechodzi od przestrzeni mikro
do makro kosmosu, poszerza i nadaje nowe znaczenia watkom zawartym w ,,Dziadach”.

,Dziady”, jako dzielo powszechnie uwazane za tekst ,.hermetyczny”, zrozumiaty w pehi
jedynie przez Polakéw, nabiera znaczen takze dla innych nacji. Wystgpujace w sztuce symbole
popkultury takie, jak logo Coca Coli czy posta¢ Marylin Monroe 1acza kulture polska z kulturag
amerykanska. Synteza dwoch kultur ujawnia si¢ w zestawieniu Wielkiej Improwizacji z przemowg
Martina Luthera Kinga. Takie polaczenie jest swego rodzaju romantycznym buntem, kontestacja
status quo. Sprzeciw wobec niesprawiedliwosci wspotczesnego $wiata ujawnia si¢ takze w piesni
wiezniow, ktora zostala przemieniona w blues niewolnikéw z plantacji. Nadzy, zblizeni ze sobg
ludzie na $rodku sceny, ktorym przewodzi Konrad, zyskujag pewno$¢ siebie a fraza ,,Zemsta na
wroga” przylacza sie¢ do wybijania rytmu, inkantacji ,,Row Row Row Row”. Wspolne pragnienie
wolnosci Iaczy bialych i czarnoskérych wigzniow, przetamuje granice. Rezyser czyta dramat
Adama Mickiewicza jako piesn wszystkich, ktorym kiedykolwiek odmawiano prawa do wolnosci
i godnosci. Marcin Koscielniak w ,,Tygodniku Powszechnym” zauwaza, ze Rychcik wyrywa
,Dziady” z narodowych pet i prezentuje jako matryce, ktorq mozna obstuzyc sprawy zupetnie innej
kultury.

Sposrod wielu watkéw pojawiajacych sie w sztuce teatralnej R. Rychcika, szczegolnie
waznym wydaje si¢ takze motyw wykluczenia. Symbolem nietolerancji moze by¢ postaé
Gospodarza, charakteryzujacego si¢ brakiem szacunku dla ludno$ci czarnej rasy. Problem rasizmu
ujawnia si¢ takze w scenie, w ktorej salon warszawski zostaje utozsamiony z Ku Klux Klanem. Jest
to polaczenie znakdéw niedoli polskiej i afro amerykanskiej, spotkanie polskiej martyrologii
z mesjanskim potencjatem amerykanskiej popkultury.

,Dziady” R. Rychcika faczg takze tradycje z nowoczesnoscig. Potwierdza to poczatek
drugiego aktu, kiedy na sali rozlega si¢ glos najbardziej znanego odtworcy roli Gustawa Konrada,
postaci niemal mitycznej dla polskiego teatru — Gustawa Holoubka z jego wykonania w ,.Lawie”
Tadeusza Konwickiego. Uklon w stron¢ klasyki zostaje skonfrontowany z nowoczesnoscia;
nagranie Holubka zostaje zremiksowane. W rezultacie otrzymujemy remiks Wielkiej Improwizacji.
Rezyser uwaza, ze w jego spektaklu wazne jest, Ze pamiec trwa przez to, co dostgpne na co dzien.
Stowo zostaje wystawione jako jedyny element, ktoremu si¢ oddajemy. Konieczno$¢ shichania
sprawia, ze zmuszeni jeste§my skupi¢ si¢ jedynie na stowach Mickiewicza.

Spektakl R. Rychcika ,,Dziady” taczy wiele odmiennych rzeczywisto$ci; sceny tragiczne
sasiaduja z groteska, a fantastyczne przeplatane s3 realistycznymi. Rezyser w wrazliwy sposob
odbiera wspodlczesna rzeczywisto$¢ 1 przywoluje mity i1 upiory cztowieka XXI wieku.
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